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RESUMO

Este trabalho apresenta aspectos de uma pesquisa realizada com alunos
alfabetizandos da escola Municipal Rural Vinicius de Morais, do distrito de
Fontanillas, no municipio de Juina, neste estado. E objetiva analisar a influéncia da
musica (educacdo musical), no processo de alfabetizacdo, o qual representa um dos
requisitos para insercao social. Da mesma forma que tal processo muitas vezes nao
se efetiva, gerando criancas nao alfabetizadas em anos/fases finais do Ensino
Fundamental e até do Ensino Médio. Considerando ainda, que a alfabetizacéo para
alguns, acontece de modo sofrivel, pois ndo conseguem assimilar 0os aspectos
essenciais para que esta se concretize. Por isso, ndo conseguem dominio dos
sistemas de leitura e escrita, abandonando a escola, porque ndao aprendem. Outro
motivo que nos levou a pesquisa, foi 0 nimero expressivo de criangas indigenas nao
alfabetizadas, com idade incompativel nas salas de alfabetizagcdo desta escola,
apresentando dificuldades de aprendizagem, mas susceptiveis a acdo musical.
Neste contexto, observou-se de fevereiro a dezembro de 2010, tais alunos. E por
meio da pesquisa-acdo, de carater interdisciplinar e abordagem qualitativa-
guantitativa. Participaram do experimento cerca de 50 sujeitos divididos e
organizados por faixa etéria, sendo um grupo experimental e um grupo controle.
Ambos com sujeitos de 06, 07 e 08 anos em cada grupo . O grupo experimental
participou das aulas elaboradas com textos musicais de suas Vvivéncias,
apresentados de varias maneiras favorecendo os sistemas de leitura e escrita, duas
vezes por semana, hum total de trés horas semanais cada. O grupo de controle ndo
participou das sessfes/ aulas com textos musicais. Ao final, os dados compilados, a
partir de pré e poés-testes (de nivel de alfabetizacdo, percepcdo musical, e
desenvolvimento da criatividade) foram analisados, estatisticamente, comparando-se
os resultados obtidos por cada turma. Percebendo-se que o grupo trabalhado com a
metodologia de textos musicais teve desempenho bem acima do outro grupo e que
as criancas chegaram mais rapido a alfabetizacdo em detrimento das outras que nao
tiveram acesso a metodologia aplicada. Fato este comprovado através das
producbes textuais, que serviram para a confec¢cdo do portifélio com vistas a

realizacdo do estudo de caso.

Palavras-chave: musica, alfabetizacdo e letramento.
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INTRODUGCAO

Nossos alunos hoje tém inumeras dificuldades em relacdo aos sistemas de
leitura e escrita. Compreensdo de texto (INTERPRETACAO), dificuldades
ortogréficas, dominio da leitura, organizac&o textual (COERENCIA E COESAO), ndo

fazem argumentacé&o oral e entre outros.

Uns Iéem o mundo a sua volta, outros nem isso, alguns ndo detém a leitura
convencional sistematizada, e ainda outros, nao conseguem se desenvolver
eficientemente em contextos sociais dentro e fora da escola por ndo serem leitores.

Detentores de habilidades interpretativas e produtivas advindas da leitura.

Verificando que tais dificuldades que envolvem a compreensao textual, o
registro ortograficamente correto e a organizagdo textual, entre outras sao
originadas na ma alfabetizacdo ou quem sabe da falta dela e do letramento. Os
quais sdo responsaveis pela construcdo do conhecimento efetivo, produtor de
novos saberes e garantidor de competéncias basicas aos sistemas de leitura e

escrita.

Compreendendo entdo que a leitura e a escrita sdo processos distintos, mas
que estao intrinsecamente ligados e que um nao sobrevive sem 0 outro, por isso; se
pretende, apontar como via de aprendizagem a producdo de leituras e escritas a
partir de textos musicalizados. Porém, acreditamos que a leitura precede a escrita,
como também que escritores competentes sdo eximios leitores, assim vimos na

musica um caminho que viabilize essas praticas.

Percebendo ainda que, nossos alunos sdo em maioria, meros
decodificadores e nao leitores, pois ndo conseguem entender o que leu nem
perceber o que esta subjacente no texto, ndo fazem intextualidade, nem identificam
informacgdes explicitas ou implicitas em textos verbais e ndo-verbais. Como também
apresentam problemas em construir argumentacdes oral e escrita. Por conta de uma
alfabetizacdo sem qualidade, que os deixou no patamar da decodificacdo e o0 que é

pior, alienados, pois ndo conseguem ir além da ma formacéo.

O trabalho pedagodgico de alfabetizacdo pode se da de muitas maneiras
como por exemplo, por meio da oralidade e das mdultiplas linguagens, inclusive a

musical que desde a educacao infantil deve fazer parte do letramento da crianca.



Entdo, objetivamos com esse projeto, apontar e criar agdes que possibilitem
a alfabetizacdo e o letramento dos alunos produzindo a formacdo de leitores

autdbnomos.

Nesse sentido, buscou-se proporcionar aos alunos situagfes reais e
significativas que o0s levassem a construir sua autonomia enquanto leitores.
Pensando nisso, apontamos como caminho, a muasica como um recurso para a
alfabetizacdo, no tocante a escuta, compreenséao, analise, registro e interpretacéo de

texto.

Entendendo que o papel da escola é produzir situacdes capazes de
desenvolver habilidades que favorecam a alfabetizacdo e ao letramento do aluno;
tornando-o um leitor/escritor competente e consequentemente um bom leitor de
mundo. E que esse trabalho se dispde a comprovacéo por meio de sistematizacdes
tedricas e préticas voltadas para a alfabetizacdo por meio de textos musicais com 0s
alunos da 12 Fase do 1° Ciclo, na Escola Municipal Rural Vinicius de Morais,
localizada no distrito de Fontanillas, no municipio de Juina, neste estado. Usando
ainda em seu contexto, textos na lingua indigena rikbaktsa, por ter também em seu

elenco alunos alfabetizandos dessa etnia.

Para isso far-se-a um estudo detido do conceito de mdsica, sua origem,
como se dao a formacgdo do som e suas propriedades, serdo conhecidos 0s géneros
e as notas musicais. Buscando-se ainda, conceituar alfabetizacao e letramento para
entender seus métodos e processos, 0s niveis de escrita que o aluno passa, visando
construir o caminho para a elaboragcdo das aulas por meio de atividades
significativas cujo objetivo seja verificar se a musica é um instrumento efetivo para a
alfabetizacdo dos alunos. Finalizando, sistematizaremos a observacdo pratica,
registrando as impressdes do trabalho realizado em dentro e fora da sala de aula
com os alunos, dos dois grupos distintos, com base na pesquisa-acdo, nas

producdes dos alunos organizadas em portifélio e nos resultados obtidos.
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1. 0 - CONCEITUANDO MUSICA:
7 MUSICA J

O QUE E MUSICA? Segundo FERREIRA (1999), ¢ a representacio artistica

extraida por meios de sons.

SALES (2008), afirma que a musica possui em sua formacéao, trés elementos

estruturais que séo:

e MELODIA
e HARMONIA
e RITIMO

MELODIA: E caracterizada por sons sucessivos, ou seja, um ap6s o outro. E
representado pela linha melddica principal.

HARMONIA: E caracterizada por sons simultaneos, ou seja, tempo. E representado
por acordes.

RITMO: E caracterizado pela duracdo dos sons, ou seja, tempo musical em que o

som permanece soando. E representado pela pulsacéo.

1.1- CONTEXTO HISTORICO - ORIGEM DA MUSICA
A palavra musica deriva de “arte das musas”, em uma referéncia a mitologia

grega, que descreve sua origem.

A palavra grega — MOUSIKOS - musical, relativo as musas - referia-se ao
vinculo do espirito humano, com qualquer forma de inspiragdo artistica.
Musica é a arte de coordenar fenbmenos acusticos para produzir efeitos
estéticos. Em seus efeitos mais simples e primitivos a mdsica é a
manifestacdo folclérica comum a todas as culturas: nesse caso,
essencialmente anbnima e aprovada na transmissdo oral, espelha
particularidades étnias determinadas. A linguagem da musica parece ter
estado sempre presente na vida dos seres humanos, fazendo parte da
educacao de criancas e adultos. Na Grécia, a musica era considerada fator
fundamental na formac¢do dos cidaddos, tanto quanto a filosofia e a
matematica, e esse ensino comecava na infancia. (MAGANHA, 2005, p. 01)

Conta a lenda que, quando os deuses do Olimpo venceram uma guerra
contra os Titds (os seis filhos de Urano: Oceano, Ceos, Crio, Hiperido, Japeto e
Crono), eles pediram a Zeus que criasse seres para cantar essas vitorias. Da uniao
de Zeus com Mnemosina, a deusa da memodria, nasceram 9 musas, entre elas

Euterpe (a musica) e Aede ou Arché (o canto).



Mas, além do que relata a mitologia, ha outra versao para o surgimento da
musica. Mais do que um fenébmeno acustico, ela € uma manifestacdo folclorica
presente em quase todas as culturas. No inicio de producdo anbnima e com

transmissao oral, ela retratava as caracteristicas de cada etnia.

A musica esta presente em todas as culturas, nas mais diversas situacoes:
festas e comemorac®es, rituais religiosos, manifestagfes civicas, politicas
etc. [...] A masica é uma forma de se comunicar e expressar sensacoes,
sentimentos e pensamentos, através da organizagcdo e relacionamento
expressivo dado entre o som e o siléncio (BEBER, 2009, p.16).

Muitos estudiosos julgam que a mdusica tenha surgido na Pré-historia.
Embora ndo haja vestigios arqueoldgicos a respeito da musica dos homens das
cavernas, segundo BEBER (2009), acredita-se que eles a produziram em carater
religioso, ritualistico, batendo as maos e os pés, com um ritmo definido, como forma
de comunicacdo com os deuses em agradecimento ou pedido de protecdo. Em
seguida passaram a bater na madeira em som ritmado, criando o primeiro

instrumento de percussao.

Com esse sentido, (Ibid, p.16) a musica se desenvolveu e se transformou
junto com o homem e a sociedade. Com o fim do isolamento dos povos, a evolugéo
da civilizacdo e a globalizagdo se tornaram cada vez mais universal e popular.
Nasceram diversos instrumentos, ritmos e géneros, num processo lento e gradual,

onde os estilos evoluem, mesclam-se ou sobrepde-se.

No Brasil, segundo TINHORAO (1998), a evolucéo dos ritmos primitivos deu

origem a ritmos como o catereté e o cantochdo, ainda hoje muito populares.

Para TINHORAO (1998), no final do século XVII, a musica brasileira se
fortaleceu com as influéncias africanas e portuguesa com o lundu e a modinha,
respectivamente. Da combinacdo das duas, surgiram formas variadas de
expressfes musicais, que, por sua vez, também sofreram outras influéncias. Assim
ma musica brasileira foi se transformando, evoluindo e recebendo contribuicdes de

diversos povos até chegar a musica popular dos dias de hoje

1. 2 - FORMACAO DOS SONS

Nao se pode “imaginar um mundo sem som e, se pararmos para analisar”,
pois “quase todos os sons que ouvimos durante dia-a-dia, sdo como
instrumentos musicais tocando alguma melodia”, e isso vai desde os
“pingos de uma torneira, os trovdes, a chuva, as cigarras cantando la fora, o
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arrastar de um chinelo ao andar, as ondas do mar explodindo na praia e

tantos outros. (SANTOS, 1997).

O QUE E SOM? E, segundo SANTOS (1997), a resultante do movimento de

corpos vibratorios, € o efeito produzido a partir do choque de dois corpos.

PARA OBTER UM SOM: E preciso a utilizagdo de uma fonte sonora, ou

seja, um corpo que vibra e produz som. No caso dos instrumentos musicais, SALES

(2008), afirma que ha trés tipos de fontes sonoras:

CORDA:

Violdo
Guitarra
Baixo

Violino

Piano, etc...
COLUNA DE AR:

Sax
Trompete

Flauta

Clarinete, etc....

MEMBRANA:

Caixa
Tamborim

Pandeiro

Cuica, etc...

[...] A unidade utilizada para descrever 0 som em nomenclatura fisica € o Hz
(hertz). Se as ondas tiverem freqiiéncia de 20Hz a 20.000Hz, o ouvido
humano as recebera vibrando na mesma frequiéncia, produzindo sensacdes
neurais, a que damos o nome de som. Estas sensa¢fes podem variar de
acordo com a faixa de freqiiéncia captada. Quando a freqiiéncia e inferior a
esse valor, entre 20Hz a 100Hz, por exemplo, 0 som e registrado pelos
ouvidos como grave, e quando a freqiiéncia e elevada (acima de 400Hz, por
exemplo), ele soa de forma aguda. As freqiiéncias propagam-se em um
determinado intervalo de tempo e podem ser mais longas ou mais curtas, o
gue determina sua duragdo. (CHAGAS, 2009, p.01)

Quando produzimos um som a partir de, por exemplo, uma corda (talvez de

um violao), pode-se perceber que esta se movimentara de um lado para o outro e

sera como um “X” o numero de movimentos por segundo. Este movimento tera o

11



nome de vibragédo e sera medido em ciclos por segundo. A esta unidade de medida,
segundo CHAGAS (2009), se da o nome de HERTZ — HZ.

Quanto maior for o numero de vibragcdes por segundo, de acordo com
SALES (2008), mais agudo serd o som. O nosso ouvido é capaz se captar sons que
aproximadamente vinte Hertz (20 HZ) 18 MIL HZ. Os sons fundamentais séo de
aproximadamente, 32 (trinta e dois) HZ a quatro mil HZ. Acima dos quatro mil HZ se
encontram os hormoénios agudos que enriguecem o0 som dos instrumentos, quanto

ao timbre.

1.3 - PROPRIEDADES DO SOM

O processo de criagdo de uma composicao é conduzido pela intencéo do
compositor a partir de um projeto musical. Entre 0os sons da voz, do meio
ambiente, de instrumentos conhecidos, de outros materiais sonoros ou
obtidos eletronicamente, o compositor pode escolher um deles, considerar
seus parametros basicos (duracdo, altura, timbre e intensidade), junta-lo
com outros sons e siléncios construindo elementos de véarias outras ordens
e organizar tudo de maneira a constituir uma sintaxe. (BRASIL, 2001, p.75)

Os sons que conhecemos, tanto na a natureza quanto na musica, possuem,

segundo SALES (2008), quatro propriedades fisicas inerentes. Que sao elas:

o ALTURA: E a propriedade do som que torna capaz de ser grave, médio ou
agudo. Quando mais grave dizemos que 0 som esta baixo quanto mais
agudo, dizemos que esta mais alto. Nao devemos, no entanto, fazer confuséo
com a intensidade do som que como veremos adiante, trata-se por forte e

fraco e ndo alto e baixo.

o INTENSIDADE: Esta propriedade é caracterizada pela amplitude da vibracao,
ou seja, volume sonoro. A intensidade do som pode ser forte ou fraco e nao
alto e baixo como é de costume dizer. Portanto quando tocamos, por
exemplo, a corda de um violdo com bastante forca tem um som de
intensidade (volume) forte, ja quando tocamos a mesma corda de violdo com

pouca forca, temos um som de intensidade (volume) mais fraco.

o TIMBRE: Representa a personalidade do som. Esta propriedade nos permite
reconhecer sua origem. E em unc&o do Timbre que, p6 Exemplo, podemos

identificar diferentes vozes ou diferentes instrumentos musicais e etc....
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o DURACAO: Esta propriedade do som caracteriza o tempo que 0 som
permanece propagando. De acordo com o0 tempo que se prolongam, 0s sons

sao considerados mais longos ou mais curtos.

1.4 - CONCEITOS BASICOS DA MUSICA
Em nossa muisica temos 12 sons musicais diferentes: 07 sons sao

chamados de notas naturais. 05 sons sao chamados acidentes musicais.

‘Em nossa musica temos 12 sons que sdo chamados de SEMITOM. O
semitom & o menor intervalo possivel entre dois sons musicais.” (SALES, 2008,
p.12).

As notas musicais sdo conhecidas como: DO - RE - Mi - FA - SOL- LA — Si.

Porém, o que s&o notas musicais? Nota musical, segundo SALES (2008), é o nome
gue se da a cada elemento que compde o0 som. Formada por um Unico modo de

vibracéo do ar, cada nota tem uma duracdo e uma frequéncia diferente.

Quando vemos as notas dispostas numa pauta, elas ndo estdo la

casualmente. A posicao que cada uma delas ocupa representa a sua altura.

Para BENNETT (1998), a combinacdo de notas, € o que produz a arte da
musica. Quando elas sdo tocadas ao mesmo tempo, produzem a harmonia. Ja a

sequéncia com que sao tocadas define a melodia.

Pensando em muasica como um veiculo para auxiliar a alfabetizacdo de
criangas, é indispensavel que se pense no conceito de alfabetizacdo ja que musica

ja foi definido.

1.5 - GENEROS MUSICAIS
Sao, segundo SALES (2008), diferentes tipos de musicas, definindo pela sua

funcédo, pela forma de interpretacdo e pela procedéncia.

Assim, segundo FERREIRA (2003), de acordo com a funcéo, temos as
musicas sacras, que se relacionam aos cultos e as cerimonias religiosas; as demais

sdo chamadas de musicas profanas.
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Quando interpretadas somente com a voz, (FERREIRA (2003,,p.5),
chamamos de musica vocal; quando tocadas com instrumentos, chamamos de

musica instrumental.

Musicas eruditas, sdo aquelas que vém da tradicdo européia, cuja producéo
requer uma formacdo especifica. A musica popular, ao contrério, € aquela que

contempla os varios estilos e formas da cultura popular.

Ao longo do tempo, (FERREIRA (2003p.5), surgiram diferentes conceitos
para o significado de musica. O mais comum é aquele que define musica como a
combinacdo de sons agradaveis aos nossos ouvidos. Mais tarde, ser ou nao
agradavel aos ouvidos deixou de ser uma premissa, pelo carater subjetivo de
atribuicdo de valor ao que agrada aos ouvidos; entdo, musica passa a ser definida

como qualquer conjunto de sons.

O carater generalizador deste conselho abre questdes como intencdo (ser
musica) e sistemas de signos (Cddigos), elementos que caracterizam uma

linguagem.

Como linguagem, a musica sdo todas as formas organizadas

intencionalmente, de signos sonoros (notas musicais e/ou ruidos) e siléncios.

A articulagdo da linguagem a priori, ndo sai do plano da fungdo normativa.
No que tange a semantica, neste primeiro estagio s6 ha uma referéncia
objetiva, a significacao é aleatdria, independe da nomeacéo e o significado
da palavra em si ndo é um dado concreto, pois a ténica ndo € esta, neste
momento. (Revista Brasileira de Letras, 1999, p. 46).

Para VYGOTSKY (1989), s6 quando este desenvolvimento se completa é
gue a crianca se torna de fato capaz de formular seu proprio pensamento e de

compreender a fala dos outros.

A musica independentemente de estilos, ritmos ou de quem seja o
intérprete, tém feito parte do contexto o histérico da humanidade. Esta se encontra
inserida em todos os povos, linguas e nagdes. E em sua esséncia, marca definitiva

no dia-a-dia dos homens.
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CAPITULO I
2.0 -CONCEITUANDO ALFABETIZAGCAO

“Alfabetizacéo [de alfabetizar + acdo] S.F. Acao de alfabetizar [de alfabeto +
izar] V.t.d. 1. Ensinar a ler [...] 2. Dar instru¢do priméria a. P. 3. Aprender a ler por
simesmo [...]”. (FERREIRA, 1999, p.93).

E interessante que as definicdes dadas para alfabetizac&o/alfabetizar nada
falam sobre o ato de escrever, e sim, somente o de ler. Mas mesmo que falasse o
ato de ler ndo é suficiente para a compreensdo de diversos géneros textuais nem
para compreender a sociedade. Compreender textos vai além de alfabetizacdo. A
idéia de alfabetizacdo estd ligada diretamente com o estado de se saber ler e
escrever para muitos. FERREIRA (2003), explica que o conceito de alfabetizacao
muda de acordo com as épocas, as culturas, a chegada das tecnologias e demais
inovacdes, tornando-se por isso, necessario que o professor esteja aberto as
mudancas que ocorrem em seu tempo. O acompanhamento das mudancas exige do

alfabetizador novas formas de tornar eficaz e prazeroso o processo de alfabetizacao.

A alfabetizagdo é um processo e ndo um produto.

Alfabetizar é ensinar a ler e a escrever, ensinar a reconhecer os simbolos
graficos da linguagem verbal. Ser alfabetizado significa reconhecer e
compreender esses simbolos e ser capaz de com eles produzir mensagens
compreensiveis para outros alfabetizados, melhorando desse modo a
comunicacao entre os sujeitos e incrementando, consequentemente, o seu
nivel e qualidade de vida. Porém, essa alfabetizacdo cedo se revelou, de
algum modo, uma falacia no que respeita as intencBes supracitadas.
Ensinou-se a ler e a escrever mas de uma forma de tal modo elementar e
instrumental que essa nova competéncia das populagdes se tornou, nao
raramente, num veiculo de dominacao politica ou comercial e consumista.
N&o havendo uma alfabetizacdo universal e neutral, o contraste entre os
diferentes tipos e niveis de alfabetizacdo converte-se numa
diferenciac@o/oposicao social entre os que detém e controlam certo dominio
do saber e os que dele carecem. (SILVA, 2007 - p.4)

2.1 METODOS/NIVEIS, E PROCESSOS DE ESCRITA

As metodologias tradicionais de alfabetizacdo sao concebidas como
propostas técnicas de ensino a partir daquilo que adultos consideram necessario
para que uma crianca possa ler e escrever. Tais métodos, segundo CESCA (2003),

se pautam em:



2.1.1 METODO SINTETICO

CESCA (2003), afirma que o método sintético, baseia-se no pressuposto de
gue a compreensédo do sistema de escrita faz se sintetizando, juntando as unidades
menores, que sdo analisadas para estabelecer a relagdo entre a fala e sua
representacao escrita.

De acordo com CESCA (2003), o método sintético, parte de letras ou sons
(fonemas) que séo combinados formando silabas, depois palavras e por fim silabas.

Nesta marcha estdo os métodos:
Sildbico — silaba

Alfabeto — soletracéo

Fonético — som

Letras ou Fonemas — silabas — palavras — frases

2.1.2 METODO ANALITICO

Ao discorrer sobre o método analitico, CESCA (2003), considera que este
método surgiu em oposicdo ao metodo sintético e concebe a leitura como um ato
global e videovisual, parte das unidades maiores para as menores, do todo para as

partes, através da analise e decomposicao.

O método analitico, segundo CESCA (2003), parte de textos ou frases que
serdo decompostos em palavras e estas em silabas. Nesta linha, encontramos 0s

métodos:
Global — frase — palavras— silabas

Natural — texto conhecido pela crianga (musica, verso, parlenda e

outros)—frase—palavra—silaba.

2.1.3 METODO ECLETICO

Surge no Brasil, em 1920, o método eclético, que visava comungar as
descobertas advindas dos estudos relativos aos métodos anteriormente referidos.
Este foi considerado uma grande descoberta no campo metodolégico, uma vez que
se utiliza da analise e sintese ao contrario dos outros métodos sintéticos e analiticos.

CESCA (2003), afirma que este é considerado global, porque parte de um todo, mas
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segue 0s passos do método sintético: som, silabas, palavras, frase, concilia todos os
processos, estabelecendo a liberdade de escolha do método de ensino de leitura e

escrita.

2.2. NIVEIS PARA A ALFABETIZACAO

Os niveis de hipoteses de escrita, conforme FRANCHI (1991), sao:
- Pre-Silabico;
- Silabico;
- Silabico-Alfabético e

- Alfabético.

2.2.1 NIVEL 01: PROCESSO PRE-SILABICO
Escrever, segundo FRANCHI (1991), é reproduzir os tragos tipicos da escrita

gue a crianca identifica como a forma béasica da escrita:
- Imitam a escrita rapida dos adultos (imprensa ou cursiva);

- primeiros rabiscos mostram que ainda ndo descobriu as unidades discretas da

escrita;
- tendéncia a um alinhamento horizontal.

Estrutura-se, pela tentativa de escrita aplicada letras aleatoriamente sem

gue haja ligacéo entre sinal grafico e fonema.

Q.%am (opto wie = Tm’v“f/@
R ) OD 5

W

i e e 995
| PUOD 1S

CJUD

FIGURA 01: Hip6tese de escrita pré-silabica
FONTE: REVISTA (2011).
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2.2.2 NIVEL 02: PROCESSO SILABICO
Para poder ler coisas diferentes, segundo RIBEIRO (1999), deve haver uma

diferenca objetiva nas escritas:

a)Hipétese de qualidade minima (menos de 3 néo € legivel);
b)Hipotese da variedade (caracteres iguais nao sao legiveis);
c¢) Variacao nas opc¢oes (inter-figural)

d)Escritas fixas (caracteres iguais e escritos na mesma ordem — nao ha variacdes

nas opcgoes).

Hipéteses—aeb

(Intra-figural) (escritas fixas)
Cwee wecaa R
MENINO MENINO

wiel R
> weada
CASA CASA
> weadxy
PATO

FIGURA 02: Hipoteses de escrita
FONTE: RIBEIRO (1999).

RIBEIRO (1999), diz que o segundo nivel, o silabico, consiste na
organizacdo de uma hipotese central: a crianga compreende que para ler “coisas”
diferentes, deve escrevé-las de formas diferentes; hd uma maior preocupacéo em
fazer correspondéncia com o namero de letras e o numero de silabas. Podemos
evidenciar nesta fase os grafismos mais definidos, mais proximos ao das letras.
Nesta etapa a crianga cria uma representacao silabica contendo ou ndo valor sonoro
convencional, fonetizacdo da escrita. Com o desenvolvimento deste processo a
crianca passa a ser capaz de ler palavras regulares, mas perde a habilidade de ler
certas palavras irregulares, o que antes era feito com destreza desde que fossem
frequentemente encontrados. Nesta fase a crianca deixa de representar

analiticamente o referente e passa a representar o nome falado daquele referente. A



palavra escrita deixa de ser tratada como desenho, e surge o conhecimento da

relacdo entre fala e a escrita.

2.2.3 NIVEL 03: PROCESSO SILABICO-ALFABETICO

Sildbico- Alfabético € um momento conflitante, pois, segundo RIBEIRO
(1999), a crianca precisa negar a l6gica do nivel silabico. E quando o valor sonoro
torna-se imperioso, e a crianga comeca a acrescentar letras principalmente na

primeira silaba. Por exemplo:

TOAT (TOMATE);
PIOC: (PIPOCA);
SPTO: (SAPATO) e
BONC: (BONECA).

Para RIBEIRO (1999), o terceiro nivel: silabico-alfabético, & marcado pelo
periodo em que a crianga descobre que a silaba ndo é mais considerada como uma
unidade, mas pode ser segmentada em unidades menores, onde uma letra nao
substitui uma silaba e que também nédo pode acrescentar letras a estas, porém o

fonema nao corresponde necessariamente ao grafema correspondente.

2.2.4 NIVEL 04: PROCESSO ALFABETICO

Cllamtacdiriai, 7 smarmnmo=s — alfalbotices.
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FIGURA 02: A Construcao da Escrita Alfabética
Fonte: RIBEIRO (1999, p 32).

No quarto nivel, segundo FRANCHI (1991), alfabético, a crianca da inicio a
uma escrita mais regular e regida pelos principios alfabéticos, além da consciéncia

fonolégica, que antes era focada na palavra e mais tarde na silaba agora de
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concentra ao nivel dos fonemas, se tornando um processo mais analitico e nao

automatico.

Nesta nova metodologia, a alfabetizacéo deixa de ser concebida nos moldes
tradicionais e passa ao socio-interacionismo, com base em FERREIRO (2001) e
outros autores que consideram as concepc¢des espontaneas de escrita das criangas
gue ao ter contato com papel e lapis se expressam ao elaborarem o pensamento
produzindo a escrita de acordo com o nivel da hip6tese em que se encontra no

momento.

No entanto, segundo RIBEIRO (1999), a evolucdo da escrita dar-se a
medida que a crianca vai compreendendo novos simbolos e assimilando novos
cbdigos e significados. Para isso, a leitura e a escrita precisam ocupar parte das
atividades diarias propostas aos alunos, as quais devem vir intencionalmente

carregada de situagOes significativas.

Para FERREIRO (2001), alfabetizar € um complexo processo conceitual
(ndo apenas perceptivo). As criangcas precisam compreender para que servem 0S
sinais da escritura (letras, sinais de pontuacao, separalidade) e de que modo eles se

articulam no tecido da escrita.

FERREIRO e TEBEROSKY (1999), afirmam que as tentativas de escritas
das criangas ndo devem ser consideradas como erro. O professor alfabetizador
precisa conhecer seus alunos e a todo instante, na sala de aula, acompanhar e
verificar os avancos gradativos que acontecem quando estes em situacoes

significativas de aprendizagem véao tentando hipoteticamente escrever.

Segundo as autoras acima supracitadas, o ato de compreender a natureza
do sistema de escrita e sua funcdo suscita problemas fundamentais, ao lado dos
guais a discriminacdo das formas, seu tracado, a capacidade de acompanhar um
texto com os olhos, etc, sdo secundérios. As criancas precisam entrar diretamente

em contato com a escrita. Nesse sentido, se aprende a escrever escrevendo.
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CAPITULO 1l
3.0 MUSICA: UM RECURSO PARA A ALFABETIZACAO, NO TOCANTE A
ESCUTA E INTERPRETACAO DE TEXTO.
A aquisicado da linguagem pela crianca, segundo SNYDERS (1992), se d& a
partir de interacdo com os outros. A linguagem propriamente dita € uma atividade de
construcdo que se estrutura paulatinamente a medida que as relagcdes vao se

efetivando.

Numa amplitude de recursos validos, PFUTZENRENTER (1999), afirma que
a musica € um valioso meio que colabora para o desenvolvimento da linguagem e
consequentemente operam na reestruturacdo processual do desenvolvimento

cognitivo e emocional do ser humano.

“A crianca que tem a oportunidade de fazer experiéncias musicais amplia
sua forma de expressdo e de entendimento do mundo em que vive.”
(PFUTZENRENTER, 1999, p. 5).

Nesse sentido, a musica se efetiva como expressdo e comunicacdo dos
individuos: interpretacdo, improvisacdo e composi¢cdo. Apreciacao significativa em
musica: escuta envolvimento e compreensao da linguagem musical (os elementos

fundamentais da linguagem musical, estilos formas de interpretacéo).

A musica como produto cultural e histérico: musica e sons do mundo (0s
produtores, épocas e produtos em conexdes, a diversidade da producdo musical
regional, nacional e mundial em diferentes culturas e momentos histéricos, a musica
na sociedade, compositores intérpretes, outros profissionais e suas formas de
preservacdo e divulgacdo). A vida adulta em um contexto prazeroso que se
incorpora a medida que a crianca internaliza significados que séo despertados pelo
uso da musicalidade. "A muasica é uma arte que pode atingir de forma integral ser
humano." (PFUTZENRENTER, 1999, p.7). A crianga nos primeiros seis anos de
vida, estd aberta para o conhecimento, assim como a luz do sol esta para a vida. O
gosto pela descoberta, pelo novo é sentido pelo desejo de aprender, os "por qués”

sao instrumentos que dao abertura ao saber.

Neste sentido, para SNYDERS (1992), a musica evidencia-se como
excelente recurso estimulador para o desenvolvimento da compreensdao da

linguagem escrita e falada. Porque se revela um instrumento para uso e significagéo



da palavra. Alfabetizar usando os proprios textos das musicas de uma experiéncia
valida, que parte da memorizacdo a descoberta da palavra si. A medida que a
crianca canta a palavra e a persegue escrita, vai se revelando em sua mente seu
significado, quando esta articula som e sinal grafico, pois, agora fez sentido o que
canta com o0 que estd escrito. Trabalhando assim simultaneamente o sistema de

escrita, de leitura e de criatividade. Todos esses estimuladas pela musicalidade.

O uso da musica em escolas como auxiliar no desenvolvimento do infantil,
tem revelado sua importancia e singular, pois as criancas, através de
cancles, vive, e 0 meio circundande e cresce, ao ponto de vista emocional,
afetivo e cognitivo; cria e recria situagbes que ficardo gravadas em sua
memoéria e que poderdo ser relativizadas quando adultos.
(PFUTZENRENTER, 1999, p. 5).

Para PFUTZENRENTER (1999), a linguagem musical, presente desde a
tenra idade faz uma abertura excelente na cogni¢do da crianca. Esta ao chegar a
escola e encontrar um ambiente também musicalizado soma-se com 0s conjuntos
de meios que colaboraram para a conservacado de habilidades perceptivas da
crianca. Isso porque a musica trabalha o e desenvolvimento do seu processo de

comunicacao e expressao.

Por meio de orientacdo pedagodgica, segundo SILVA (2005), quando se
articula a alfabetizacéo, utilizando os textos das musicas cantadas pelas criangas, a
interpretacao destes textos se da pelo pensar no que diz a mensagem do texto. A
crianca incorpora seu significado de forma prazerosa, porque se sente parte do
contexto. Para isso € necessario que se coloquem a disposi¢cdo das criancas 0s
textos apresentados de forma ludica ilustrada, "bonitas" de se ver, ouvir. Precisa ser

atraente e estimulante.

Na atualidade a musica tem um papel importante na vida dos seres
humanos. Véarios meios de comunicacdo, de acordo com SILVA (2007), hd muito
tempo ja perceberam esta importancia e a explora dentro de um contexto comercial.
A escola em si anda caminhando em passos lentos e aos poucos vai se dando conta

desse valioso recurso ludico.

As criangas em suas atitudes espontaneas revelam-se grandes receptoras
desse meio por que nao explora-lo para facilitar a compreensao de textos e para o
desenvolvimento da aprendizagem? A musica dentro da escola, por seu carater

lidico e desafiador, segundo PONTES (2008), propicia oportunidades as criancas a
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compreensao dos assuntos mais complexos, pois ao alfabetiza-las usando este

recurso, as coloca, a todo instante numa atmosfera, reflexiva, integradora prazerosa.

... num trabalho efetivo de Musicalizacédo os exercicios aplicados propiciam
oportunidades as criancas de adquirirem condicGes de maturidade que |Ihes
favorecam o aprendizado de novos conhecimentos e a incorporacdo de
salutares habitos e atitudes. (FERREIRA, 2003, p. 47).

O maravilhoso mundo da musica e dos sons, segundo FERREIRA (2003),
produz na crianca a leveza de perceber a vida de forma integrada e bela; a superar
adversidades; a integrar-se. Mdusica provoca disciplina, reflexdo, criatividade,
transformacdo na, sentimento de empatia e probidade. Musica € arte e todo artista
percebe a vida de forma afetiva e humana. Musica mexe com o amago do homem.
Transporta-o a paz e a vontade de ser feliz. Trabalha a emocgé&o e leva o0 homem a
sentir seu semelhante de forma mais igual. Aquieta o espirito e multiplica a vontade

de buscar a alegria de viver.

Toda vez que um homem reconheceu o belo ele cantou. Com a musica, as
condutas da crianga sao profundamente modificadas. Ela pode fertilizar a liberdade,

a criatividade e a ruptura com as velhas formas educacionais.

O educador que pretende trabalhar no desenvolvimento de seus alunos
através da musica deverd proporcionar atividades em que a crianca possa
ouvir escutar, perceber, descobrir, imitar, repetir os sons, enfim encorajar
atividades relacionadas com a descoberta e com a criacdo de novas formas
de expressdo. (SOUZA, 2005, p. 47).

Nas muitas linguagens que podem circundar a crianca, segundo SNYDERS
(1992), a musical precisa ser trabalhada de tal forma que proporcionem momentos
de descanso ou de interiorizacdo. A escola que considera a musica como um dos
recursos para se trabalhar aprendizagem de seus alunos, deve abrir espaco para

gue o aluno se expresse de forma espontanea contextualizada.

E importante que se oferecam obras que possam ser significativas nas
atividades de producdo e interpretacdo de textos. As composi¢oes, improvisacoes e
interpretacdes sdo, para SALES (2008), elementos inerentes da musica. Ela
desperta a criatividade do aluno e da coesao a seu amplo mundo que converge para
a estruturacdo do seu cognitivo. Esse conhecimento se solidifica a medida que a
visdo e percepcao do aluno € trabalhada de forma que ele sinta a necessidade de

aprender.

Cultivar o habito de ouvir musica é trabalhar a percep¢éo auditiva da crianca.

E necesséario despertar progressivamente a sensibilidade musical da crianga,
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segundo SNYDERS (1992), levando-a a sentir e interiorizar 0s elementos basicos
da linguagem musical que séo: melodia, ritmo, timbre, intensidade, andamento. Isso
se dard por meio da audicdo musical articulada com a expressdo verbal. E
importante que a crianca ndo ouca passivamente, mas devera atentar para o
movimento ritmico ou melddico do trecho musical. Necessario € que a crianca
perceba a sintonia entre 0s instrumentos e a voz. Na sequéncia revele a
compreensao por meio de gestos, palavras ou até mesmo desenhos. Para isso 0
professor deve dispor de tempo e deve preparar o ambiente e os alunos para esse
momento do "escutar". Tempo e espago sao fundamentais, nesta arte de despertar

para ouvi-lo.

Para Vera Regina Pilla Cauduro (1992), o procedimento mais adequado de

audicéao dirigida nesta modalidade, é o seguinte:

- Ouvir a musica em siléncio de preferéncia com os olhos fechados, imaginando a
cena o personagem que ela sugere, apoiados na "pista" fornecida pelo professor.
Por exemplo, “estamos numa loja de brinquedos”... “estamos num parque de

diversdes”. Em que brinquedo vocé vai andar? (conforme a sugestao musical).

- Ouvir o mesmo trecho musical e, paralelamente, expressar a caracteristica

melddica ou ritmica que captou:

a) Corporalmente - através da danca, dos movimentos livres, espontaneos e

expressivos; dos deslocamentos espaciais;

b) Plasticamente - através do desenho: figurativo e descritivo (hnum primeiro estagio
do trabalho de iniciagdo musical com audicdo conjugada a expressao), e

posteriormente, abstrato (formadas de linhas, pontos, formas, nuances de cores);

c) Verbalmente - através da narracdo oral, como complemento das duas formas
anteriores, pois verbalizando o que sentiu ou imaginou a criangca aprendera a
identificar a(s) qualidade(s) sonora(s) e ritmica(s) do trecho musical que sugeriu
aguele personagem que ela imaginou, e, progressivamente, ira tomando consciéncia

dos aspectos musicais presentes ha mensagem sonora que esta ouvindo.
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CAPITULO IV
4.0 CONCEITUANDO LETRAMENTO

A lingua é um sistema que se estrutura no uso e para o uso, escrito e falado,
sempre contextualizado. No entanto, segundo RIBEIRO (1999), a condi¢do basica
para 0 uso escrito da lingua que € a apropriacdo do sistema alfabético, envolve da
parte dos alunos, aprendizados muito especificos, independentes do contexto de
uso, relativos aos componentes do sistema fonolégico da lingua e as suas inter-
relacbes. Nesse sentido se da a idéia de que o dominio e o uso da lingua escrita
trazem consequéncias sociais, culturais, politicas, econbmicas, cognitivas,
linglisticas, quer para o grupo social em que seja introduzida, quer para o individuo
gue aprenda a usa-la. Pensando nisso, pode-se afirmar que letramento €, pois, 0
resultado da ac&o de ensinar ou de aprender a ler e escrever, bem como para o
resultado da acdo de usar essas habilidades em préaticas sociais, € o estado ou
condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se
apropriado da lingua escrita e de ter-se inserido num mundo organizado

diferentemente; a cultura escrita.

Entdo a sala de aula passa a ser a base que colocara o aluno em contato
com o0 uso social da escrita em carater de aplicacdo no seu dia a dia. Assim
letramento se define como o dominio do sistema de escrita quanto aos usos da

lingua escrita em préticas sociais.

Entende-se letramento como o processo de inser¢cdo e participacdo na
cultura escrita. Trata-se de um processo que tem inicio quando a crianga
comeca a conviver com as diferentes manifestacdes da escrita na
sociedade(placas, rétulos, embalagens comerciais, revistas, etc, e se
prolonga por toda a vida, com a crescente possibilidade de participacdo nas
praticas sociais que envolvem a lingua escrita...(PRO-LETRAMENTO, 2007-
p.12).

Assim, é necessério que a crianca esteja envolvida o tempo todo com
estimulos que direcionem o seu aprendizado para situacdes praticas. Fato este que
se processard com base em suas vivéncias, pois 0 processo de letramento esta
presente em toda a nossa vida e nos acompanhara ao longo dela. Provocando em
ndés uma dindmica real e prazerosa na construcdo do conhecimento; se este esta

diretamente ligado ao fazer pedagdgico.



4.1 ALFABETIZANDO COM MUSICA: UM RECURSO PARA O LETRAMENTO

[...] Temos uma imagem empobrecida da crianca que aprende a reduzimos
a um par de olhos, um par de ouvidos, uma mao que pega um instrumento
para marcar e um aparelho fonador que emite sons. Atras disso hd um
sujeito cognoscente, alguém que pensa que constréi interpretacdes e que
age sobre o real para fazé-lo seu. (FERREIRO, 2001, p. 40-41).

Quando se oferece texto a criangas que ainda ndo estao alfabetizadas pode
parecer incoerente. Mas quando o contetdo destes textos sdo musicas, € possivel
se chegar a incrivel magica de fazer a crianca ler sem saber ler. Pode-se, portanto,
segundo PONTES (2008), aplicar metodologicamente estes textos, ap0s a crian¢a
ter cantado’ varias vezes e memorizado a letra da musica; em seguida, oferece-se o
texto e pede-se que ela acompanha a musica seguindo com o dedinho palavra por
palavra. Seguramente ela descobrira de que palavra se trata e por inferéncia lera
todo texto. Com a frequéncia desta metodologia essa crianca acabara lendo de
verdade, pois, aos poucos saira da leitura por inferéncia a decodificagdo dos sinais
gréficos e da decodificacdo para a significacao.

Cancdes,... Sdo Uteis para se chegar a incrivel magica de fazer a crianca ler
sem saber ler. Quando ela decora uma cantiga, pode acompanhar com o
dedinho as letras que formam as estrofes. (REZENDE E BRITO, 2003, p.
29).

4.2 A MUSICA COMO RECURSO A COMPREENSAO DE TEXTOS

Nesta metodologia, segundo PONTES (2008), se propde que seja
organizada uma selecdo de musicas e estas poderdo ser gravadas para que 0S
alunos as oucam, e cantem juntos. Esse procedimento devera ser feito varias vezes
até que estes internalizem a melodia, ritmo e se possivel a letra. Em outro momento,
coloca-se a musica e pede-se fazer perguntas a respeito de situacdes contidas no
texto, ou até acdes propostas pelo texto da musica. Por exemplo: "A barata diz que
tem sete saias de fil6. E mentira da barata, ela tem é uma s6”. (Cantiga Popular do

Folclore Brasileiro)
Pergunta-se:
1 - Quantas saias tém a barata?
2 - Por que sera que ela diz que tem 7, quando na verdade tem s6 uma?
3 - De que material é feito a saia da barata?

4 - Na realidade, a barata pode dizer que usa saia? Por qué?
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E outras perguntas que se podem fazer para a compreensao deste ou de

outros textos do género.

Aproveita-se o0 proprio texto desse género para uma proposta interdisciplinar,
isto €, podem-se trabalhar concomitantemente disciplinas como: Matematica,
Ciéncias, Arte, Educacao Fisica e Lingua Portuguesa.

Propde-se também a coletdnea de musicas de Vinicius de Morais do Album
A Arca de Noé.

Sado textos de facil acesso e Uteis para se trabalhar a compreensdo ou
interpretacdo dos mesmos. Pelo uso da palavra que ao ser trabalhada vai ganhando
significado a medida que vai produzindo sentido através do texto musical. A crianca
canta, ao passo que |é e este ato produz ligacdes internas que véao resultando na

assimilacao do conhecimento prético, porque a palavra é viva.

De acordo com ASSUNCAO (1994), a palavra é um instrumento interativo de
expressdo de um em relagdo ao outro, esta presente em toda relacdo humana. Todo
signo nao verbal banha-se no discurso acompanhado pela palavra. A lingua penetra
na vida através de enunciado concreto, a palavra ndo é coisa abstrata, mas
mediacao, elemento mével na dindmica da interacdo verbal que caracteriza em

signo na anunciagao concreta de significacao.

Trabalhar interpretacédo textual é antes de tudo, segundo BEINEKE (2003),
abrir varios horizontes que poderdo ser desenvolvidos na sala de aula. Basta ter
objetivos claros e bem definidos na articulagdo das palavras que se entrelacam
fornecendo das propostas pedagdgicas utilizadas para a alfabetizagdo no tocante ao

uso da musica.
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CAPITULO V
5.0 OBSERVACAO PRATICA:
a implantacéo de um processo continuo de interacdo entre a alfabetizacao e
a educacdo musical, nos quatro primeiros anos do ensino fundamental.
Esse processo tera sua culmindncia no quinto ano escolar, quando os

estudantes poderdo se aprofundar em seus conhecimentos e praticas
musicais (PROJETO,1997, p.31).

5.1 QUANTO AO PROCEDIMENTO.
Foi proposto que se utilizasse a musica como recurso auxiliador a

alfabetizacao dos alunos.

Como se tratava de uma classe composta por alunos indigenas e néo

indigenas, os textos oferecidos eram ora em Portugués ora em Rikbaktsa.

Elaboraram-se textos de musicas que foram oferecidos as criangas e estas

também puderam escutar através do CD ou ler por meio de cartaz.

As criancas reagiram bem, gostaram e cantaram com bastante entusiasmo;
foram oferecidos textos das musicas com o0 proposito que eles destacassem com

lapis de cor as palavras que a professora antes pré-selecionou.

Para cada texto oferecido, estabeleceu-se um objetivo a ser trabalhado com

os alunos.

Exemplo: A professora percebeu que os alunos tinham dificuldades com X e

CH (ortografia). Logo, trabalhou o texto da musica "cai chuvinha".

Usou os textos das musicas de Vinicius de Morais para trabalhar
compreensao ou interpretacdo quando verificou que algumas criancas tinham

dificuldades para compreender os textos lidos.

Usou varios textos de musicas infantis para trabalhar a leitura e escrita dos

alunos; com os seguintes procedimentos.
Leitura (descobrindo palavras).

Escrita de memdéria lancando méao do que sabe para descobrir o que nao

sabe.



Apresentou musicas para as criangas por meio de gravacdes. Por meio do
canto e da expressao corporal as criancas procuravam interpretar as letras das

cancoes.

Os textos das musicas foram apresentados em papéis mimeografados ou
em cartazes bastante coloridos e ilustrados.

O ritmo era observado e sentido através da palmas, estalar de dedos,

assobios e batidas na mesa ou dos peés.

Algumas musicas foram registradas no caderno dos alunos. Estes registros

foram feitos por eles e de memoria.

5.2 IMPRESSOES:
1 - Muitos alunos que eram inseguros nos registros, com as mauasicas,

realizaram registros com mais seguranca.
2 - Houve aceleracéo na sistematizacéo da leitura e escrita.

3 - As criangas ficaram mais interessadas para fazerem as atividades

propostas.

4 - As aulas sdo mais alegres, mais atraentes e os alunos gostam do que

estao fazendo.

5 - O tempo em sala de aula é prazeroso como brincadeira de crianca e 0s

alunos sempre querem mais.

6 — O aprendizado € mais efetivo, apreenséo de conteudos é patente, pois 0

aluno faz uso do que ja sabe, para descobrir 0 que nao sabe.

7 — Ha interacdo constante aluno/aluno, aluno/conhecimento, aluno/classe,

aluno/professor, classe/professor e classe/conhecimento.

5.3 RECURSOS MULTIMEIOS E DIDATICO-PEDAGOGICOS UTILIZADOS “IN
LOCO”

. Quadro Branco, tintas e pinceis;
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. Papel sulfite, cartolinas, papel off-set, papel cartdo e papel manilha,
. Lapis de cor, giz de cera, canetinhas e outros;

. Bloco clip-art e suporte;

. Aparelho de som para CDs;

. Caixa de som e microfone;

. Computador e impressora;

. Aparelho para DVD e televiséo;

. Jogos de quebra — cabecas de madeira e emborrachados; Pega-

Varetas; memoria,
. Livros de literatura infantil, gibis, livro didatico, jornais e revistas;
. Murais de temas variados.
. Bolas (vOlei e futebol)
. Corda.

Neste contexto, buscou-se despertar no aluno o gosto pela leitura e pela
escrita. Utilizando por meio da linguagem musical, a transformacdo de aspectos
cognitivos, na intencdo de que as criangcas passassem a ter controle sobre o que
falam, ampliando o vocabulario e modificando a condicéo linguistica de cada uma a

medida que iam realizando as atividades propostas.

Para isso, os recursos multimeios-didaticos usados na operacionalizacao
dos textos foram significativos, pois permitiram uma metodologia atraente, a qual
proporcionou o envolvimento voluntario das criancas ao passo, que iam entrando em
contato com 0s mais variados tipos de atividades voltados para a alfabetizacdo e o

letramento por meio da musica.

Os efeitos obtidos sédo evidéncias da compreensdo dos alunos, cujo
desempenho, aponta para eficacia do processo, que nao ficou sé no campo do

discurso, mas produziram resultados praticos nos aprendizados.

A escola oferece a transicdo de um contexto exclusivamente tradicional para

outro influenciado pela cultura, com outros cédigos e possibilidades de relacdo, a



gual a musica surge como porta de entrada para novas competéncias e estratégias

proprias das vivéncias.
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CONSIDERACOES FINAIS

Foi valido o processo utilizado. Realmente a musica € um recurso valioso

gue contribui muito para alfabetizacdo e para a interpretacao de textos.

Pode-se afirmar que nesse sentido, a muasica é um excelente instrumento
estimulador para o desenvolvimento cognitivo, para despertar a criatividade, para
trabalhar a afetividade e o emocional da crianca. A mesma tende a acelerar o

processo da leitura e escrita dos alunos que estéo sendo alfabetizados.

Ao longo da observacao, percebeu-se ainda que a musica também influencia
na aceleragdo dos niveis de conhecimento que a crianga passa durante 0 processo

de alfabetizacéo.

Criancas que estavam em niveis pré-silabico, silabico, silabico alfabético ou
ainda pré-alfabético, passaram para 0 seguinte num avanco significativo, denotando
conhecimento consistente. Demonstrando desenvolvimento na sistematizacédo dos

processos de leitura e escrita.

A escrita agora dessas criancas sai da esfera da coOpia para a producao
autbnoma. Da mesma forma que a leitura se estrutura com ritmo, fluéncia,
entonacdo e seguranca. Elas identificam os sinais de pontuacéo e lhes atribuem o
sentido proprio de acordo com a disposicao textual. O processo da leitura flui de

forma natural e efetiva.

O desafio que se coloca para os primeiros anos da Educacdo Fundamental é
gue os alunos consigam ser alfabetizados/letrados, apropriando-se do sistema
alfabético- ortografico e que tenham condi¢cdes reais do uso da lingua em suas

praticas sociais.

A sala de aula deve ser um ambiente que possibilite a apropriacdo de
capacidades necessarias para o uso da escrita de forma a garantir o
desenvolvimento de concepc¢des adequadas as vivéncias de experiéncias culturais

ricas e importantes a integracao social e o exercicio da cidadania.

Com base no conhecimento adquirido através de leituras e pesquisas
realizadas, a musica € um recurso que propicia, promove e mantém o

desenvolvimento individual de cada aluno sendo utilizada diretamente no processo



ensino-aprendizagem. E possivel a implantacio de uma proposta pedagdgica a fim
de relacionar a teoria com a pratica, ou seja, trazer para dentro da sala de aula, a
vivéncia de varias culturas através da musica, onde se processa conhecimentos
diferentes e se coloca a criangca em contato com novos aprendizados; enriquecidos e
estimulados pela masica como também, esta pode servir de um meio consistente
para se obter entendimento de sua cultura, sua histéria e seu significado como

sujeito na sociedade de origem que se encontra atuando.

E importante salientar que para a realizacdo de atividades musicais com os
alunos, deve-se primeiramente utilizar-se de materiais propicios, conhecidos dos
alunos e que estas sejam trabalhadas pedagogicamente, seguindo uma sequéncia
didatica, composta de varios textos musicais dentro de atividades que tenham
objetivos especificos bem definidos. Dessa forma o trabalho pode ser dirigido pela
professora, a qual através da musica escolhida explica para os alunos quais as
competéncias que serdo trabalhadas, objetivando construir novos saberes e ao
mesmo tempo garantir a alfabetizacdo o e letramento do aluno a medida que cada
um acompanha as musicas e faz uso desta nos sistemas de leitura e escrita,

apontados na proposta didatica.

Assim, entende-se que a acdo pedagogica mais adequada é aquela que
assegure aprendizado significativo, capaz de garantir simultaneamente a
alfabetizacdo e o letramento do aluno, articulando o desenvolvimento de
competéncias e habilidades com a aquisicdo do contedado que Ihe proporcionara o

uso efetivo dos conhecimentos adquiridos em suas praticas sociais.
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